18.

Ensinar e aprender

Adeline Lépine

“Qualquer que seja o numero de séculos que venha
recobrir o esquecimento de suas existéncias, essa ignorancia tera
existido como agora, neste exato momento, nesta data, nesta luz fria.
(...) E também porque daqui a mil anos serdo mil anos que este dia
teré existido, dia a dia. Que a ignoréancia do mundo inteiro pelo que
disseram hoje estara datada. Sem palavras, sem tinta para escrevé-la,
sem livro onde ser lida, datada. Ainda assim continuam encantados.

"

Ela diz: Desse modo, tudo o que existe esta aqui (...)

Dia 8 de mar¢o de 2015, ao chegar no CAPACETE no Rio de
Janeiro, exploro a biblioteca para me familiarizar com o lugar. Em
uma das estantes empoeiradas, “abandonado” em cima de uma pilha
heterogénea, encontro O mestre ignorante de Jacques Ranciére. E um
exemplar de bolso, dobrado e em francés.




Tento me lembrar se inclui este livro entre as referéncias
mencionadas na minha aplicacdo. O objeto me transmite seguranca
depois da aterrisagem. Uma questdo de afinidade.

Estou hospedada em uma casa que fica a meio caminho entre
a base e o topo de um morro, e cujo jardim se mescla com a floresta
tropical. Ha dois cachorros, um deles um pouco doente, que defendem
a entrada do meu quarto. Somos seis participantes a morar nessa casa.
Ela fica um pouco afastada do CAPACETE. Os outros estao hospedados
em um apartamento na Gldria. As primeiras afinidades afloram entre
os habitantes da casa. Para pouparmos dinheiro e nos conhecermos
melhor, tentamos compartilhar uma parte da comida e nos encontrarmos
durante as refeicées. Somos um nimero consideravel indo juntos aos
seminarios no CAPACETE. Os trajetos sao um momento para conversar
e observar, para as primeiras experiéncias conjuntas.

O programa experimental do CAPACETE, inaugurado em
2015, se situa entre uma “escola de arte”, uma “residéncia artistica”,
uma “escola autogerida” e outros projetos histéricos de artistas em
educacéo alternativa.

Enquanto escola de arte, tem a ambicdo de oferecer estruturas
e sistemas que possam guiar o processo de aprendizagem (seminarios
regulares, viagens em grupo, etc.). Enquanto residéncia artistica, ha
imersdo num contexto pelo fato de morarmos in situ. Enquanto escola
autogerida, existe um desejo anti-hierdrquico, auséncia de curriculo
e de punigdo. Quanto as pedagogias artisticas alternativas, Helmut
Batista, fundador e entdo diretor do CAPACETE, reivindica, entre outras
coisas, suas afinidades com o artista francés Robert Filliou, que abriu a
“antiescola de Villefranche” com George Brecht em 1965 e escreveu
Teaching and Learning As Performing Art?. O CAPACETE compartilha
essa mesma vontade de incorporar a arte na vida e o apagamento das
distingbes entre especialista e amador, ou entre professor e aluno; uma
oposicdo as formas opressivas de transmissdo. “Ninguém sabe tudo
e ninguém sabe nada, ninguém educa ninguém, ninguém educa a si
mesmo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo.”?

Os participantes foram selecionados segundo seus perfis e
expectativas, tendo em conta seus interesses em explorar, seu vinculo
com o contexto carioca, mas também sua postura (estética, filosdfica,
politica) em geral no ambito das artes visuais, o que fornece indicios
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sobre suas capacidades de investimento numa dinamica coletiva
da “comunidade de aprendizes”*. Ao grupo com afinidades entre
si, formado por individuos que ainda ndo tém consciéncia disso,
sdo atribuidas missdes e tarefas em comum, ligadas a vida no local
(limpeza, atividades econémicas e culturais) e a comunidade estendida
(muitas vezes designada como os “CAPACETE people” ou “o povo
do CAPACETE"), construida ao longo dos anos. Essa comunidade
se desenvolve principalmente durante momentos de encontro e de
hospitalidade. O entrelacamento do pensamento ao curso aleatério
da vida, do cotidiano, sempre existiu: “riso e movimento; pessoas se
levantando e saindo; a hora mudando; calmas sendo perdidas, piadas
contadas; a aurora nascendo”®.

Durante o més de abril, apds o primeiro seminario, me sinto
atravessada por duvidas. A razdo pela qual escolhi me candidatar ao
CAPACETE (dnico programa de residéncia explicitamente aberto a
todos os perfis ligados ao campo das artes visuais) volta a pauta. Talvez
eu ndo pertenga a um conjunto de artistas, curadores e ativistas, afinal?
Questiono a capacidade efetiva de participar do coletivo como individuo,
a possibilidade de acrescentar um ponto de vista complementar e
diferente a uma reflexdo conjunta. Esta duvida estd acompanhada e
reforcada por preocupacdes financeiras. Faco parte daqueles cujo
apoio financeiro para a residéncia é insuficiente. No entanto, é mais
dificil para o CAPACETE me ajudar a conseguir um emprego.

Enfim, sinto também um leve mal-estar. Uma sensacdo de
isolamento do grupo de residentes. Quando surgem os primeiros
conflitos com a vizinhanca por causa do barulho, a questdo se torna
mais clara: como acoplar esse duplo processo em curso, como fazer
parte de um grupo e ao mesmo tempo mergulhar num ritmo cotidiano
mais amplo? Como aprender uma nova linguagem quando evoluimos
em um espaco de afinidades, interesses compartilhados e semelhancas
as vezes fechado?

Helmut esté interessado no principio do desdobramento de

um programa experimental dentro de um programa experimental. Ele
me convidou a participar da criacdo de um dispositivo para tentar trazer
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respostas a trés problemas, individuais e coletivos: abrir o CAPACETE
para o entorno, fazer algum dinheiro, adaptar e experimentar
meus saberes.

Caroline, uma participante carioca, aceita nos acompanhar, e “a
escola na escola”, o Pequeno Laboratdrio, inicia suas atividades.

Os participantes-criangas vém do entorno geogréfico e afetivo
do CAPACETE. Odinheiro é partilhado, para a limpeza do local, acompra
dos materiais e dos mantimentos para o almogo, oferecido a todos a
cada sessdo. As criancas do bairro podem participar gratuitamente.

O sistema econdémico mutualista do “Pequeno Laboratério” é um
desdobramento do sistema do CAPACETE.

Os participantes do programa CAPACETE 2015 foram escolhidos
com base em supostas afinidades. Como na maioria dos programas
autogeridos, todos possuem também uma formacado académica. Por
isso, a priori todos ja estao familiarizados com dinamicas de grupos.

No CAPACETE, o grupo é definido pelo que deve fazer
conjuntamente, mas também deve ser definido pelo que deseja fazer.
Se houver uma lista de tarefas necessarias ao funcionamento estrutural
da CAPACETE, espera-se que os participantes identifiquem seu papel
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celular dentro do organismo comum. Submetidos a estranha estranheza
dessa situacdo, os participantes logo encontram dificuldades em prestar
atencdo simultaneamente em suas proprias células, em plena mutacao, e
no organismo comum a se manter vivo. O mutualismo e a reciprocidade
esperados por essa “sociedade” precisam de alguns sacrificios, as vezes
vistos como contrapartidas. Em troca desses sacrificios, a seguranca e a
estabilidade esperadas por parte da sociedade tarda a se manifestar. E
certo que os participantes tém afinidades, mas eles também vieram com
diferentes expectativas e com predisposi¢des especificas. O ponto de
partida ndo é o mesmo para uma pessoa que chega com todas as suas
despesas cobertas, para uma outra que nunca fez trabalho em grupo, ou
para quem que ja fala um pouco de portugués ou muito mal inglés. Essas
disparidades econémicas, sociais, de género ou de origem provocaram
consequéncias no ritmo e no investimento pessoal, na capacidade das
individualidades em aceitar o poder da transformacé&o. Partindo de uma
convergéncia intelectual e conceitual, aquele coeso grupo de pessoas,
um conjunto informal, passou a se dividir em funcdo desses fatores.
Um isolamento quase “comunitario” foi criado inconscientemente para
responder as necessidades de estabilidade e seguranca, respostas
estas as vezes de dificil implementacdo na sociedade.

De forma geral, a dificuldade encontrada pelo CAPACETE
(como muitas vezes acontece em escolas autogeridas) corresponde as
questdes gerais de uma realidade social e cultural “escolarizada”® que
é, a principio, a experiéncia comum a todos. O abandono do sistema
econdmico e burocratico tradicional deve eventualmente permitir
novas redes de educacdo que aumentam a oportunidade de cada
um em transformar cada instante de sua introspeccdo, de aprender,
de compartilhar etc. Porém, o abandono das estruturas ndo pode ser
imediato, e todos foram confrontados as friccdes da transformacéo.

O que devo criar? Quais sdo as consequéncias das minhas
criacbes? Serd que as sementes plantadas se conectardo a outras,
encontrardo interlocutores, ecoardo outras expectativas, outras
necessidades, outras circunstancias?

148



As primeiras sessées do Pequeno Laboratdrio foram momentos
intensos. Algumas das criancas do povo do CAPACETE ja estdo
presentes e outras, que vivem no bairro, estdo de passagem. Sinto
um cansacgo extremo ao fim de cada dia passado na companhia delas.
Além do calor e da mudanca na alimentacdo, sou forcada a pensar
de outra forma. Estou aprendendo um idioma que ndo conheco.
Aprendemos juntos, durante vérias horas e ao longo das sessées, a nos
encontrar, a trocar ideias, a fazermos juntos sem a ajuda da lingua. Sou
obrigada a ceder ao processo: ndo posso projetar, devo deixar as coisas
acontecerem. Sou forcada a deixar o papel de professora que outrora
tive, de mediadora, bem distante da criacdo desta situacdo horizontal
que tentava instaurar agora. Porque se naquele caso era dificil (até
mesmo impossivel) fazer meus interlocutores “esquecerem” a ldgica
estrutural tradicional (aquela em que se recebe da instituicdo e que
sabe), aqui as criangas evidentemente sabem que somos iguais. Elas
me ajudam, sdo pacientes. Repetem vaérias vezes as mesmas palavras,
fazem gestos amplos. Em troca, as ajudo em tarefas manuais quando
precisam. Fazemos caretas.

Pouco a pouco inventamos nosso préprio modo de nos
relacionarmos. Transformamos profundamente nosso jeito de interagir.
Nos fazemos também a experiéncia do estrangeiro no imediatismo.
Néao respondemos a impulsos e fins externos. S6 podemos responder a
estimulos, a vibracdo da situacdo que compartilhamos.
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De fato, tentamos encontrar meios de traduzir para
convergir. Assim, rompemos a cerca da comunidade, da identidade e
das hierarquias.

“O que é ‘'minha’ identidade, como identidade partilhada com
uma comunidade? Nada me tranca nessa comunidade; pelo contrario:
uma janela peculiar aberta sobre todas as outras — uma janela como
qualquer outra.””

Estou justamente na posicdo do Mestre Ignorante.

Assim, da mesma forma que o “global” ndo existe, a ilusdo de
uma linguagem comum logo desaparece. Assim como as dificuldades
econdmicas vividas por alguns residentes, a auséncia de traducao,
de uma convergéncia da linguagem num lugar onde a maioria dos
momentos de encontro e interacdo acontecem através do discurso e da
conversa, isola parcialmente alguns participantes.

No entanto, ela favorece sua imersdo acelerada no contexto
carioca. Muitas vezes, ao longo desses poucos meses, o0 grupo
se pergunta sobre como criar situagbes sociais em um contexto
estrangeiro. Para “achar uma forma” diferente de viver uma presenca
de dez meses, outras formas de afinidades nascem dentro e fora do
CAPACETE. O jeitinho brasileiro faz seu trabalho. Aos poucos, o Rio
se torna uma lingua franca. Os participantes passam de “cacadores a
onca”. A linguagem é observada, explorada, imitada, absorvida e, por
sua vez, transforma.

"O método de Jacotot é mais proximo a amizade, e a amizade
nao reduz a distéancia entre as pessoas, ela coloca essa distancia na vida.
Talvez a primeira responsabilidade do professor ndo seja a reducao,
mas a intensificacdo dessa distancia.”® Estaria o “método” CAPACETE
fazendo amesma coisa: adotando os processos de aprendizagem de uma
lingua onde o experimento, a exploracdo e a imitagado sado essenciais?
Nao se trata mais de dar direcionamentos ou prazos sistematicos, que
estragam a viagem que o participante poderia estar fazendo de outro
jeito, mas de dar espaco a inteligéncia e a vontade dos individuos em
aprender e de viver essa experiéncia usando métodos proprios?
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“A educacdo é um processo natural que se desenvolve
espontaneamente no ser humano, e ndo se adquire escutando palavras,
mas fazendo experimentos sobre o ambiente.”’

Aquestdodalingua, querevogaaomesmotempoapossibilidade
de ler a realidade do grupo através de papeis definidos, de modelos
aplicéaveis e reproduziveis, de padrées autoritarios e hierarquizados,
coloca diante de mim um desafio. Que outra possibilidade me restava
para convergir e achar modos de traducdo exceto a de recorrer ao
sensivel? Observar — os efeitos produzidos pelos comportamentos, o
tom, o vocabulario, as atitudes corporais, o tempo que nos é necessario,
o clima durante cada uma dessas acées compartilhadas — se tornou a
principal fonte de saber.

Ao longo dos meses, eu e Caroline nos deixamos levar mais
pelo clima do grupo. Em vez de sessées planejadas, programadas,
demos mais espaco ao experimento.

O dia a dia em si estéd submetido a muitas flutuacées. Em junho,
saimos da casa da floresta. O CAPACETE se torna um reftgio, além de
ser o teatro das atividades coletivas. A mudanca para o apartamento da
Gléria em agosto, com outros participantes, continua a transformacéo
da apreensado do cotidiano. Fica em geral mais confortavel deixar as
coisas acontecerem e abrir a porta.

No Pequeno Laboratério, Caroline e eu nos tornamos anfitrias.
Somos as guardias do clima, do ambiente, criamos as condicées de
acolhimento da criatividade que emana da liberdade cada vez maior
da qual desfrutamos. As sessGes sdo construidas cada vez mais
intuitivamente, apenas dispondo o conjunto de materiais sobre a mesa
do atelié. Colaboradores externos sdo convidados a compartilharem
seus saberes e receberem os das criangas. Assim nascem criagbes
conjuntas que ultrapassam o simples quadro das paredes da CAPACETE
no final de 2015.
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Ao longo dos meses, os colaboradores sensiveis as dinamicas
do grupo escolhem ser flexiveis, e fazem dos seus tempos de seminario
espacos propicios a definicdo da ecologia do préprio grupo.

Aceitam intensificar a distancia entre os participantes, produzir
ambientes, situagbes peculiares, que vao da psicanélise de grupo
a definicdo de cada artista-etc., passando pela concepc¢édo do grupo
como criacdo artistica coletiva.

Suas invencdes tentam associar as trajetdrias, entrecruzar
desejos. Durante os Ultimos meses, a necessidade de criar um espaco
acolhedor e amigével para os préprios membros do grupo, e nao
somente para os da “familia estendida” do CAPACETE ou para os
vizinhos, concentrou todas as nossas energias. Surgem entdo, muitas
vezes, interrogac¢des quanto a capacidade de cuidarmos uns dos outros,
de ouvirmos cada um de nds.

Sobre esse tema, seguem algumas anotacgdes feitas durante o
ultimo seminario em conjunto:

"Os atomos sempre caem em paralelo, mas ja estdo conectados

de alguma forma. Talvez os nés ndo precisam ser conectados de forma
visivel o tempo todo. Aignicdo é um momento necessario, mas cada um

152



pode escolher entre cultiva-la ou criar sucessivos fogos efémeros. Isso
depende da quantidade de estrutura desejada. Esse desejo de criar
algo juntos também é consequéncia da estrutura da “escola”: achar um
formato para refletir sobre o que foi vivido durantes esses meses e se
abrir a outra coisa, suspender o tempo e as atividades para observar e
descrever o processo.”

Porque o processo comum observado € principalmente
um de movimento em espiral. A partir de um grupo constituido por
afinidades, os participantes se autonomizam aos poucos, selecionando
mais também aquilo que desejam aprender e ensinar através das
redes de contato, dentro e fora do CAPACETE. Para isso, é necessério
“desaprender” o cenario da divida, do medo, da desigualdade, das
hierarquias e do ego. Sair do grupo para voltar a uma sociedade com a
qual reconhecemos querer contribuir. Essa aceitacdo da transformacgao
pela experiéncia permite afinal uma nova compreenséo dos territorios
habitados e dos meios usados para modifica-los.

O CAPACETE, espaco pedagdgico onde criatividades
sem especialidades vém se expressar, € um lugar de educacéo e
aprendizagem, de transformacédo pela experiéncia. Favorecendo os
processos (e ao mesmo tempo ferramentas e finalidades), o resultado
invisivel é o das alteragcdes internas que se produzem inevitavelmente.
O resultado visivel é aquele das relagbes significativas e duradouras
criadas entre os participantes e o contexto carioca.

\"

A partir do més de julho de 2015, anuncio meu desejo de
ficar. Sinto que estou criando raizes profundas no solo carioca. Assim,
volto ao Brasil depois de uma viagem para a Franca em janeiro de
2016. O Pequeno Laboratdrio retoma atividades depois do Carnaval.
Caroline escolheu deixar seu lugar pra Camilla Rocha Campos, nova
participante do CAPACETE. Uma outra dindmica se instaura. Ndo existe
mais programa, nem projecdo. O grupo escolhe coletivamente os
dispositivos que deseja criar para aproveitar as forcas presentes, ativa-
las e desenvolvé-las. E o prolongamento légico do experimento que
age sobre o modo de existéncia do Pequeno Laboratdrio, que opta
por deixar o maior espaco possivel a poténcia criativa, intelectual (e
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também politica) das criancas. Ele se movimenta desde o interior pelo
interior, liberando outras potencialidades.

Em abril, deixo outra vez o Brasil para conduzir algumas
atividades previstas anteriormente na Franca. Ainda ndo sei que ndo
voltarei imediatamente. Aprendo aos poucos a deixar crescer com
outras pessoas o que deixei 14, a desfrutar ndo ter controle sobre as
coisas, a acolher a alegria de ter participado da criacdo de um espaco
que se tornou comum e parte integrante do CAPACETE. As sementes
plantadas germinaram e adotaram formas inesperadas. Camilla virou
diretora artistica do CAPACETE.

Em maio de 2017, vou para Atenas para visitar Helmut. No
terceiro ano do “programa experimental”, o CAPACETE acontece
simultaneamente no Rio de Janeiro e em Atenas. Até onde sei, é a
primeira vez que o programa se desloca.

Helmut estd aprendendo grego. Como os brasileiros
durante a residéncia no CAPACETE em 2015, os participantes gregos
desempenham um papel especifico de acompanhamento dos outros
membros vindos da América do Sul.
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Dia 28, conheco alguns deles em um espaco alternativo
que organiza discussées e encontros. A luz é tdo escassa quanto na
rua Benjamim Constant, e as cadeiras tdo desconfortaveis quanto. O
publico também me parece familiar.

Nessa noite, foi organizada uma mesa redonda
reunindo artistas, diretores, curadores e intelectuais, entre os quais
Jacques Ranciére. Ranciére fala da nossa época como um momento
de transicdo. Ele fala da tdo comum iluséo de se falar a mesma lingua
quando comunicacédo supbe uma traducdo. Nesse momento indefinido
sequinte a crise econémica que impactou com forca a Europa e
principalmente a Grécia, ele rejeita a palavra “precariedade”’® e prefere
usar o termo “translacdo”. Ele reafirma a importéancia do papel dos
artistas nessa situacao: tentar redefinir e apresentar o que o mundo de
hoje oferece’’. Traduzem do seu jeito o invisivel em visivel, oferecem
formas de recompor, de mudar as coisas que até entdo pareciam
definidas. Para que a arte integre a vida, tem que se criar uma situacdo
de confianca e dar em troca. Portanto, artistas e intelectuais devem
confiar nos espectadores, na transformagdo que produzirdo a partir do
objeto que lhes serd dado. A ignoréncia e o imprevisto fazem parte da
equagao.

Quase dois anos depois de ter saido do CAPACETE, persiste
ainda uma grande parte de ignoréncia: modificagbes ainda em acéao,
tudo que ficou “aqui”. O que tampouco consegui resolver, outros
desejos, alguns arrependimentos. Algo que ndo consegquirei expressar
com palavras, que existe quase “debaixo da pele”. Porém, certezas se
ancoraram. Aquelas relativas ao sentimento de pertencer doravante a
uma sociedade especifica. Ao CAPACETE, um tipo de familia informal
por afinidade, espalhada aos quatro cantos do mundo.

Ainda néo verifiquei se mencionei o Mestre Ignorante na
minha aplicacdo enviada no verdo de 2014. Mas agora pouco importa.
Porque apesar dos (ou gracas aos) atalhos e as situagées inesperadas,
o CAPACETE permitiu que eu comprovasse, como esperava, que as
praticas do cotidiano podem se tornar uma invencdo e uma arte.

Todas as imagens sdo da autora, Rio de Janeiro, 2015 e a uUltima da Atenas, 2017.
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