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Um ano e meio antes das revoltas de 2005 em varios suburbios franceses multi-
étnicos, o espeticulo “Le dernier caravansérail”t da trupe do Théatre du Soleil e a
exposi¢cao “Musée précaire Albinet” enfocavam, cada um a sua maneira, o tema dos
deslocamentos e das identidades locais. Na peca a diretora francesa Ariane
Mnouchkine traduzia com grande impacto dramatirgico e cenografico um conjunto
de relatos recolhidos de refugiados e clandestinos em fuga do Afeganistao, Ira ou
Kurdistao em busca de horizontes mais saudaveis na Europa. J4 o artista suico,
Thomas Hirschhorn2, convidado pela friche3 Les Laboratoires d'Aubervilliers,
propunha construir um museu “precario”, onde a “precariedade” estivesse reduzida a
sua forma construtiva (containers, madeira, papeldo) que seria compensada com um
acervo de obras icdnicas do séc. XX, de Duchamp, Malevitch, Mondrian, Warhol,
Beuys, Le Corbusier, Léger, Dali. As obras foram cedidas especialmente, ap6s uma
complexa e longa negociacao, pelo Museu de Arte Moderna Georges Pompidou e
pelo Fundo Nacional Francés de arte contemporanea. Um dispositivo hibrido entre
arquitetura e escultura foi construido em frente ao conjunto habitacional Albinet
(cujos moradores sd3o em sua maioria de origem estrangeira) e desmontado no verao
de 2004 em Aubervilliers, suburbio parisiense, em cooperagao com os moradores.
Dentre outras areas fronteiricas em que se move, o artista reformula a heranga de
Duchamp: se a arte € o que o artista faz, o museu é o que abriga o patrimonio,
inclusive uma construgio feita de materiais frageis. Ao idealizar um museu nao
apenas como lugar de exposi¢ao, mas também como lugar de sociabilidade - ja que o
acesso ¢€ livre, e havia um ambiente “sala de estar” com televisao, livros e sofds- uma
esfera de hospitalidade instaurou-se.

Mais do que uma simples coincidéncia na generosa oferta artistica da regiao
parisiense, a diretora francesa e o artista suico, a primeira tocando nos deslocamentos

humanos e o segundo tocando no deslocamento de obras de arte para fora dos



museus, estavam em fase com o tom crucial das transformacgoes deste séc. XX1I:
fronteiras geopoliticas e fronteiras subjetivas. Meu objetivo aqui é enveredar por uma
dimensao que atravessa criticamente tanto o 4mbito das fronteiras geopoliticas
quanto o ambito das fronteiras poéticas, ambas banhadas pelo fluxo mercadolégico
mundial: a hospitalidade.

No que tange as fronteiras geopoliticas, o periodo entre 1980 e 2005 marcou a
perversa multiplica¢do do fendmeno de campos de refugiados (cuja invasdo do Iraque
foi apenas a face mais midiatizada) perpetuando um estado de exce¢do do direito,
como analisado por Giorgio Agamben4 nas antipodas de qualquer hospitalidade. A
presenca do imigrante parece constituir o "nicleo" do desafio politico e cultural de
uma politica cultural contemporianea que deveria lidar intrinsecamente com
deslocamentos poéticos concomitantes aos deslocamentos por entre fronteiras
geopoliticas (que em 2002 também havia constituido o cerne da Documenta 11).

Em relacao as fronteiras poéticas nas artes visuais, sao especialmente férteis as
trocas osmoticas que vem se consolidando a partir de uma decisiva inflexdo dos
holofotes por sobre as dimensoes de arquiteturalidade e urbanidade, agora tendo o
mundo como territério (ainda que mais simbolicamente do que literalmente devido
aos impedimentos diplomadticos crescentes). De um lado arquitetos e urbanistas
adentrando os altares artisticos (dois exemplos extremos sao a presenga do urbanista
chileno radicado no Rio, Jorge Mario Jauregui na Documenta de Kassel 2007 e Reem
Kolhaas tornado figura onipresente para andlises positivas ou negativas...). Do outro
lado artistas re-semantizando objetos arquitetonicos, contextos urbanos,
interferindo em trechos histéricos ou atuando em sitios histéricos e patrimoniais. A
chave do site-specific, por exemplo, engendrou ramificagdes de tal maneira que se
tornou um manancial a cada dia renovado a reboque do que se consolidou na década
de 1990 como “marketing urbano”s.

Patente estd que o time dos agentes mobilidrios, agora refor¢cado pelos agentes
turisticos tem fornecido material fértil a ser analisado, reinterpretado, interferido,
revitalizado...afetado enfim, podemos indagar se hoje a arte contemporanea nao esta
tforjando narrativas sobre o urbano numa ordem até entao s6 ocupada pela literatura.

Esta énfase oriunda do “embagamento” destas fronteiras esta evidenciada em muitos



artistas que passaram pela residéncia Capacete, mas nao ¢ meu objetivo aqui detalha-
las sob este prisma. Ao invés disto, vou insistir sobre a questao filoséfica e ética da
hospitalidade.

Em meio as fric¢oes geradas entre estes dois campos, surgem espagcos-tempo
heterodoxos6 que conferem novo sopro a ambos. Sem se furtarem a mover as
tfronteiras de suas “missoes”, flagram a caducidade das classificacoes totalizantes7 de
outras eras. Estes s30 espacos onde emerge mais claramente a problematica da
hospitalidade.

Acionando tanto a figura do “estrangeiro” da filosofia platonica quanto o antigo
Testamento, o tema da hospitalidade se coloca na contemporaneidade como uma
nogao-limite, uma no¢ao em abismo. Ao invés de focar o lado politico-institucional
quero aqui chamar a atengao para o lado ético-individual da hospitalidade como
desafio frente as migra¢des e imigragdes na cidade contemporinea, sob o impacto de
tenémenos incrementados desde as trés ultimas décadas do séc. XX. Ressalta-la
enquanto atributo de pessoas, ao invés de reduzi-la enquanto atributo de espagosS,
acreditando que € nesta esfera, tao relegada, que se da a compreensao da micro-
politica. Trata-se antes de um nivel de relagdo que depende do um-a-um, de um
sentido ético de hospitalidade radical, um leque de posturas pessoais no seio da
dindmica social. Esta é a hospitalidade tal como entendida pelo filésofo Emmanuel
Lévinas (1906~ 1995).

E no livro Totalidade e Infinito que Emmanuel Lévinas desenvolve a trama entre
os temas do acolhimento, do estrangeiro, do rosto e, enfim, da hospitalidadeg

Colocar o transcendente como estrangeiro e pobre é proibir a relacao metafisica
com Deus de realizar-se na ignorincia dos homens e das coisas. A dimensao do divino
abre-se a partir do rosto humano. Uma relagao com o Transcendente - contudo livre
de qualquer influéncia do Transcendente - é uma relacao social.1o

Podemos transpor a incitagio acima para o contexto de afirmacao da diversidade
cultural dos nossos dias, que nao depende s6 de organismos e institui¢des nacionais e
internacionais. E necessaria uma abertura pessoal profunda em diregdo a um outro,

diverso, representante de uma alteridade absoluta. Abertura que inclui a proximidade



tisica e corporal e que tem no rosto a instancia “fundadora”, como um expediente
insubstituivel para “transcender”.

René Schérerr, outro filésofo, investiga a esséncia filos6fica da hospitalidade, em
uma passagem sintomaticamente nomeada "entre a residéncia e a tenda". Recorre
primeiro a Heidegger que, a partir de um poema de Hoélderlin, liga a hospitalidade a
possessao se nao de uma residéncia, pelo menos de uma terra. Schérer observa que
esta ligagdo entre o cultivo da terra e certo sentido de possibilidade sine qua non da
fixacao do homem sobre a terra e, dai mesmo, um sentido de hospitalidade, é
caracteristico de poetas da época de Virgilio e de Hesiodo. No entanto, o autor nao
se satisfaz com esta limitacao e explora outro caminho que, ao contrario, vai vincular
a hospitalidade a um desenraizamento, e aos povos nomades. Ele volta ao poema e ai
capta outras chaves de interpretacao:

Da exploragao agricola souaber2 aos horizontes limitados, o rio faz passar ao
ilimitado das estepes, ao deserto. Ele poe a imaginagao na presenca do vazio, de um
infinito de espago. Da seara onde o némade pastor e nao o lavrador pratica a
hospitalidade por esséncia.13

Schérer pergunta se a hospitalidade, finalmente, nao seria "uma sensibilidade
especifica ao outro". A dificuldade imposta pelo pensamento de Lévinas, repara ainda
Derrida, € o limite sutil e mesmo ambivalente entre uma atitude de acolhimento
totalmente espontinea e somente assim verdadeiramente oriunda de uma ética
pessoal digna do nome hospitalidade e, de outro lado, um acolhimento resultante de
um quadro juridico impositivo.

Um segundo tema que Lévinas relaciona a possibilidade da hospitalidade ¢ a
aproximacao do rosto do outro; o rosto como sede do mistério do outro e como
primeira instancia da relagao com o desconhecido. Entao, primeira barreira e
primeiro desvendamento, tratar-se-a agora de um momento quase sagrado de
aceita¢ao do outro. Mais fundamentalmente - e aqui nos movemos numa area fulcral
do carater essencialmente ético do pensamento de Lévinas -, o rosto engendra a
tendéncia ou nio ao assassinato, ele suscita a opg¢ao ética entre fazer a guerra ou fazer
a paz. Ele preconiza que um dever de hospitalidade nao é somente essencial a um

pensamento judaico, mas posiciona balizas atuais para os diversos géneros de



“repugnancia ao desconhecido do psiquismo do outro, ao mistério de sua
interioridade ou, para além de toda aglomeragiao em conjunto e toda organizagdo em
organismo, a pura proximidade com outro homem, quer dizer a sociabilidade ela
mesma.”’14

O que metrépoles, “cidades-globais”, “megal6poles” mas também pequenas
cidades de subturbios tém em comum neste novo milénio? Elas tém a mobilidade
como regra e nao como exce¢ao !!! Sao cada vez mais permeadas por uma fungao de
cidade-exilio, cidade-refugiors.

A cidade que emerge durante a permanéncia de alguns trabalhos artisticos é
generosa, convida o morador a participar, mais do que lhe fixa como espectador. Isso
passa por uma tomada de responsabilidade para com o outro, em sua condi¢ao de
“estranheza”: quer seja ele pobre, estrangeiro ou simplesmente publico “desavisado”
em relagdo a arte. Sobretudo, essa participagao é “ativa” ou seja, ela € direta, pratica,
sem mecanismos intermedidrios que delegam, as ONGs ou terceiros a instancia do
face-a-face.

Esse registro deve mesmo permanecer no plano dos afetos, na subjetividade, até
porque historicamente, aquela hospitalidade abradmica que nasceu da abertura da
porta privada para abrigar justamente o estrangeiro sofreu a escalada do medo por
parte dos administradores politicos de tal maneira que os agentes hospitaleiros se
confinaram na esfera do privado, muitas vezes a margem das leis e tratados
diplomaticos.

Dos hospitium, para doentes, estrangeiros e peregrinos chegou-se a hotéis, a
uma hospitalidade agora mercantilizada, o que lhe tira sua esséncia Lévinassiana nao
previsivel, nao programavel, e é hoje parametrizada e regrada em manuais de hotéis,
clinicas, academias e at last but not least shopping centers! Por contraste,
paralelamente a hospitalidade “de fachada” de nossas institui¢des contemporaneas a
servigo das cidades-espeticulo, podem eclodir, e unicamente de maneira espontinea
e imprevista, espacos-tempo de hospitalidade.

Hospitalidade e afeto sao duas lentes através das quais podemos também
examinar fendmenos ocorrendo no territério chamado “periferia” das cidades,

sublinhando que a categoria “periferia” talvez tenha sido justamente a categoria mais



abalada na dltima década, desencadeando processos semelhantes no campo das artes.
Sao tecidas narrativas a-céntricas, haveria um processo “centrifugo” em paralelo ao
enriquecimento do circuito tradicional, NY/Londres/Berlim? Quais impactos sobre a
geopolitica artistica podem trazer micro-politicas de hospitalidade e afeto?

Nio ¢ o caso aqui de adentrar nos virios elementos envolvidos que vao desde as
fantasias de nomadismo no amplo contexto psicolégico contemporaneo até as
condigoes objetivas de trabalho de cada campo e cada lugar. Mas ¢ facil perceber, por
exemplo, que as conquistas tecnolégicas, consolidadas no apagar do séc. XX,
possibilitaram, com a apropriagao de n novas medias, que o deslocamento fisico de
varios artistas visuais, se torne agora tao leve quanto a mitica liberdade do escritor.
Este deslocamento fisico flagra contextos de hospitalidade ou de sua auséncia.

O fluxo de mercadorias é o elemento que estabelece, segundo Kant, o direito de
ir e vir, mas apenas o direito necessario e suficiente para as mercadoria circularem,
entre fronteiras nacionais: em suma direito comercial. Este direito de ir e vir, a
dindmica dos fluxos humanos estd novamente posta a prova em 2008, no que tange a
compreensao dos paises europeus que vem deliberando e visivelmente retrocedendo
em matéria de humanismo. Como fica o mundo da arte nesta virada, o que é possivel
hoje invocar da lamina afiada por Bretch ou por Walter Benjamin? O que ¢ plausivel
ou implausivel num momento de criminaliza¢ao objetiva das imigra¢oes, de fusao das
fronteiras poéticas, e quando, como previu Guy Debord o reino da mercadoria ja se
espraiou por todo o planeta?

Neste quadro de fronteiras impingidas, o modus-operandis das residéncias
artisticas, significa um espago de poténcia, na acep¢ao de Toni Negri, uma resisténcia
e uma fissura acionando por sua vez micro-politicas e a fusao de fronteiras poéticas.
O que significa entao, abrir uma porta de uma residéncia? Diz Derrida:

Para ousar dar as boas-vindas... vamos fazer de conta que a gente estd aqui na sua
casa, que a gente sabe o que isso quer dizer, estar na sua casa, € que na sua casa se
recebe, se convida e se oferece hospitalidade, apropriando-se assim do lugar para
acolher o outro ou, pior, acolhendo o outro para se apropriar de um lugar e falar

entdo a lingua da hospitalidade.16



Trata-se de se relacionar com o outro para criar um espaco, um lugar seu: é o
acolhimento que gera a instauragiao de um territ6rio e nao o contrario.
Agenciamentos de ordens diferentes, sociais, culturais, artisticos vem assim
afet(u)ando a cidade objetivamente e subjetivamente. Ao proporem projetos em que
o publico ndo é apenas um espectador, mas um co-autor (como dizia Benjamin no
ensaio “O autor como produtor”), alguns artistas no estariam (re)criando espagos-
tempo da ordem da hospitalidade, da acolhida?

Enfim, importa frisar esta dimensao oculta, composta por hospitalidade e por
afeto, que vem sendo soterrada paulatinamente na esteira de regressoes politicas
mundiais e da exacerbac¢ao do medo do intimo, que se disfarca as vezes com a defesa
do espago publico. A falta desta dimensao vem gerando um mal-estar impalpavel,
quase etéreo, num mundo apenas superficialmente aberto e mercadologicamente

repetitivo.
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